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Resumo. Este artigo tem como objetivo investigar a interpretagdo musical do multi-
instrumentista e compositor Hermeto Pascoal a frente da bateria nos fonogramas
Moreneide (Heraldo do Monte), gravado no LP Hermeto Pascoal e Grupo (1982) e
Depois do Baile (Hermeto Pascoal), registrada em show de Hermeto Pascoal e Grupo
no Festival de Jazz de Vitoria-Gasteiz (1990). A partir de analises que relacionam
aspectos ritmicos e melddicos do tema a performance da bateria, apontamos algumas
caracteristicas interpretativas de Hermeto, revelando uma abordagem singular do
instrumento.

Palavras-chave. Moreneide, Depois do Baile, Hermeto Pascoal, Bateria.

Title. Hermeto's inventiveness on the drums: the performances in Moreneide
and Depois do Baile

Abstract. This article aims to investigate the musical interpretation of multi-
instrumentalist and composer Hermeto Pascoal at the drum set in the phonogram
Moreneide (Heraldo do Monte), recorded on the LP Hermeto Pascoal e Grupo (1982)
and Depois do Baile (Hermeto Pascoal), performanced by Hermeto Pascoal e Grupo
on the Jazz Festival “Vitoria-Gasteiz” (1990). Based on analyzes that relate rhythmic
and melodic aspects of the theme to the drums' performance, we point out some of
Hermeto's interpretative characteristics, revealing a unique approach to the
instrument.
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Introducao

Este trabalho retrata um fragmento da pesquisa de doutoramento (em curso) que
investiga a linguagem musical intrinseca no universo interpretativo da bateria na musica
do compositor e multi-instrumentista Hermeto Pascoal, bem como na Escola Jabour (e
ramificagdes). Através do confronto entre as analises de registros de duas performances
de Hermeto Pascoal na bateria, buscamos identificar elementos idiomaticos singulares de
sua expressividade musical no instrumento. As duas fontes utilizadas sdo o fonograma
Moreneide (Heraldo do Monte) — LP Hermeto Pascoal & Grupo (1982) e Depois do Baile
(Hermeto Pascoal), extraido do programa de TV espanhol “Jazz entre amigos”, que
mostra a performance de Hermeto Pascoal e Grupo no Festival de Jazz de Vitoria-Gasteiz

(21 de julho de 1990).

Hermeto Pascoal & Grupo (1982)

O LP Hermeto Pascoal e Grupo langado no ano de 1982, ¢ um album que marca
um periodo com significativas mudangas no grupo de Hermeto. Posteriormente as
diversas viagens e produgdes de discos nos Estados Unidos, no inicio da década de 80,
Hermeto consegue “reunir um grupo de instrumentistas dispostos a colocar em pratica a
metodologia de ensaios diarios e dedicagao praticamente exclusiva a sua musica” (SILVA,
2016, p. 27), o que ficou conhecido como Escola Jabour. “O grupo ¢ muito mais do que
musica, ¢ uma escola, como até eu gosto de chamar, a Escola Jabour, porque aqui a gente
aprende muito”. (PASCOAL, 2000). No processo formativo desenvolvido na Escola
Jabour, eram trabalhados aspectos musicais como improvisacdo, experimentacao,
interacdo e pratica coletiva — rizomas que alicergaram os idiomatismos da linguagem

musical proposta por Hermeto®.

Retomando nosso olhar para o 4lbum supracitado, notamos uma caracteristica
comum aos trabalhos de Hermeto: a participacdo multifacetada dos musicos, no que diz

respeito a execugdo de instrumentos. A atuagdo dos musicos em diferentes instrumentos

60
(2016).

Para dados mais aprofundados sobre a terminologia e estudos acerca da Escola Jabour, vide SILVA
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elucida um comprometimento coletivo que contribui com as possibilidades de arranjo e
enriquece significativamente a sonoridade do grupo. De fato, a ficha técnica do dlbum
evidencia a pluralidade de Hermeto e demais musicos no que diz respeito as multiplas
contribuigdes instrumentais®!, ressaltando ainda a participagdo especial do multi-
instrumentista ¢ compositor Heraldo do Monte no violdo ovation, viola, guitarra,

cavaquinho, voz.

Figura 1 — Capa - Hermeto Pascoal & Grupo (1982)

Fonte: https://f4.bcbits.com/img/a3439992031 10.jpg

No que tange as informagdes técnicas de produgdo do album, esse disco foi
originalmente produzido e langado em LP pela gravadora Som da Gente, em 1982, “SDG-
014/82, posteriormente langado em CD — CDSDG 010/92” (MULLER, 2005, p. 170). As
gravagdes foram realizadas na cidade de Sao Paulo, no Nosso Estudio, em outubro de

1982. Dentre as dez faixas que compdem o disco, todas as composigdes e arranjos sao de

6l Ficha técnica do album: Hermeto Pascoal (piano actstico, piano preparado, clavinet, harmonio,

cavaquinho, sax alto, flautas de bambu, ocarina, flauta transversal, bombardino, apito, voz, assovio, baixo,
bateria, percussdo); Carlos Malta (voz, apitos, sax tenor e soprano, flauta e flautim); Jovino Santos (piano
acustico, piano yamaha, harmoénio, flauta, flautim, voz, apitos, clavinet duo); Itiberé Zwarg (baixo, tuba,
voz, apitos, piano fender); Marcio Bahia (bateria, percussdo, platismo, sino, voz, apitos); Pernambuco
(percussdo, voz, apitos).
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autoria de Hermeto, com excecdo de “Moreneide”, composta por Heraldo do Monte —
peca em que Hermeto aparece na execugdo da bateria e bombardinos. A analise dessa
performance pode nos ajudar a compreender caracteristicas singulares ao que
pretendemos circunscrever como linguagem idiomatica da bateria no contexto musical da

Escola Jabour.

Interpretaciio ritmicamente analoga a melodia

Apos realizada a transcri¢do, notamos que Hermeto sugere uma interpretacao a
frente da bateria aparentemente norteada pelas sinuosidades ritmicas advindas da
melodia. Haja visto que a pe¢a ndo impde uma linha ritmica explicita, seja através de
matrizes ritmicas (claves), conceitos pré-estabelecidos no que se refere ao arranjo
(convengdes e orientagdes ritmicas no decorrer da peca), ou até algum género musical
(samba, bossa nova, baido etc), a interpretagao transcorre de modo que a execucgdo da
bateria ¢ alicercada no didlogo direto com a melodia e secao ritmico-harmdnica, na qual
podemos notar a semelhanga ritmica entre bateria e melodia, conforme apresentaremos a
seguir. Ainda sobre a maneira com que Hermeto performa a bateria, mais precisamente
no que diz respeito a escolha dos toques durante a performance (simultaneos, alternados,
duplos, paradiddle, bem como quaisquer variagdes comumente estudadas no universo
técnico do instrumento), subtende-se tratar de uma abordagem literalmente intuitiva, sem
conceitos prévios de disposi¢ao ordenada de maos e pés, o que ratifica a hipdtese de que
o multi-instrumentista se pautou em sua musicalidade para uma execucao totalmente

improvisada e intuitiva.

A Figura 2, concernente aos compassos 14 e 15, mostra que Hermeto se apoia
na melodia ao interpretar o terceiro e quarto tempos (comp.l4) e primeiro tempo
(comp.15). O musico articula as notas de forma linear pela bateria, recurso este que
aparece diversas vezes ao longo da peca, neste momento distribuido entre prato de
condugao, caixa, chimbal com pé, seguida de prato de condugao, caixa, prato de condugao
e chimbal com pé tocados simultaneamente, finalizando com o bumbo (trecho destacado

na Figura).

Figura 2 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 14 a 15 (0m24s - 0m
28s).
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Fonte: Transcrito pelos autores.

Os trechos sinalizados pela figura 3, compassos 22 e 51 ilustram o mesmo
excerto melodico na primeira e segunda exposicao da pega. A similaridade ritmica
exposta na performance de Hermeto ¢ evidente no referido trecho, mostrando, no entanto,
um certo grau de indeterminag¢ao do musico no que diz respeito as escolhas das pecas da
bateria durante a interpretagdo. Notamos também que o prato de condugdo ¢ uma peca
consideravelmente utilizada no discurso musical, muitas vezes utilizado em sincronia
com outras pecas como bumbo, ou caixa, mas também articulada linearmente com outras
pecas da bateria, conforme exemplificado a seguir, aparecendo cinco vezes no compasso

22 e trés vezes no compasso S1.

Figura 3 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 22 (0m39s — 0m41s) e
51 (1m28s — 1m31s).
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Fonte: Transcrito pelos autores.

Na Figura 4, compassos 35 e 36 (ImOls - 1m04s), novamente notamos uma

distribui¢do articulada de forma linear entre prato de condug¢do e bumbo com ritmicas

idénticas a melodia (trecho em destaque).

Figura 4 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 35 e 36 (1m01s - 1m04s)
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Fonte: Transcrito pelos autores.

Embora n3o seja uma caracteristica hegemonica, identificamos diversos

momentos na pe¢a com sincronismo ritmico entre bateria e melodia, no entanto, conforme

ja mencionado, fica evidente que os trechos analogos a melodia nos parecem intuitivos e
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volateis, justamente por ndo retratarem uma intencao fidedigna da mesma, mas sim, uma

breve citagao.

Preenchimento de espacos deixados pela melodia

Outro aspecto que nos chamou ateng@o na performance de Hermeto diz respeito
ao preenchimento dos espacos em que a melodia repousa com notas mais longas, na qual
a se¢do ritmico-harmonica dialoga e se coloca de forma criativa ocupando espacos, a fim
de proporcionar mais dindmica ao som, 0 que nos parece ser uma caracteristica bastante

marcante na musica de Hermeto e escola Jabour.

Del Pino (2018) cita uma estratégia relevante apresentada por Rinzler (1988) que
“é relativa a complementaridade horizontal em uma performance, que ocorre no momento
em que um instrumentista toca algo no “espago” deixado pelo improvisador, ideia muito
préxima ao preenchimento (fill)”, conceito com a qual podemos nos apropriar para o

recorte abordado nessa analise.

Rinzler propdem cinco tipos de interagdo que, segundo ele, foram
retirados da experiéncia propria, ou seja, de suas experiéncias
performaticas em se¢des de improvisos, e que apresentam algumas
maneiras € meios de interacao entre solista e se¢do ritmica. A primeira,
“pergunta e resposta” (Call and response), “¢ um intercambio entre dois
musicos, em que a resposta a pergunta (gesto inicial) ¢ geralmente uma
repeticdo deste gesto”. Na sequéncia, o autor nomeia o segundo tipo de
interagdo de “preenchimentos” (fills) que se configura como uma
inversdo do segundo para o primeiro plano, “ap6s o solista ter concluido
sua frase melodica, um ou mais membros da secdo ritmica poder vir ao
primeiro plano e preencher a lacuna criada, antes do solista tocar a
proxima frase”. Rinzler diferencia esta interagdo da anterior afirmando
que, na primeira, o solista se mantém em primeiro plano,
diferentemente do “preenchimento”, que ocorre essa inversdo. (DEL
PINO, 2018, p. 63-64)

No que tange a construgdo ritmica da melodia, esta notada em compasso
quaternario simples, no decorrer da peca percebemos uma quantidade consideravel de
quidlteras (tercinas e sextinas) combinadas as figuras comuns a unidade de tempo
(minimas, seminimas, colcheias e semicolcheias), tornando a melodia ritmicamente

heterogénea. Posto isso, e sabendo que a melodia influenciou diretamente na performance
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de Hermeto, nas andlises a seguir apontaremos algumas interpretacdes do multi-
instrumentista que, ao preencher os espagos deixados pela melodia, por vezes sugere
complementagdes seguindo a linha melddica antecedente, e outras vezes alterna com

ritmicas divergentes das que vinham sendo executadas na melodia.

Nos compassos 7 ¢ 18 (Figura 5), notamos que a melodia apresenta um motivo
construido em tercinas de colcheias no primeiro tempo, sendo a terceira nota ligada a uma
minima pontuada (sinalizado pela cor azul). Considerando a hibridez ritmica com que a
bateria se desenvolve no decorrer da peca — apresentando interlocugdes entre distintas
subdivisdes ritmicas, podemos notar que nos compassos mencionados Hermeto traz
ritmicas oriundas da semicolcheia, fugindo, portanto, das ritmicas ilustradas na melodia.
No que diz respeito a complementacao do espaco deixado pela melodia, o multi-
instrumentista utiliza frases construidas a partir de colcheias e semicolcheias, articulando
toques entre prato de conducao e tambores, o que aparenta ser uma atitude intencional em
preencher os espacos, concomitantemente dialogando com os outros instrumentos da

secdo ritmico-harmonica.

Figura 5 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 7 (0m12s - 0m13s) e 18
(0m31s - 0m32s). Transcrito pelos autores.
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Fonte: Transcrito pelos autores.

Transicao entre diferentes subdivisoes

Os compassos 35 a 37 ilustrados pela figura 6, mostram um trecho de hibridez

ritmica empreendida pela bateria, uma vez que a melodia se desenvolve a partir de
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quialteras (tercinas de colcheia), com cinco apari¢des em doze tempos, enquanto a bateria

apresenta uma alternancia entre colcheias e tercinas de colcheia.

Figura 6 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 35 a 37 (1m01s -

1m06s).
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Fonte: Transcrito pelos autores.

Os primeiros trés tempos do compasso 35 ilustram um motivo na bateria
(sinalizado pela cor vermelha) pautado na subdivisdo da semicolcheia, na qual
percebemos o prato de condugdo executando cinco colcheias a partir do contratempo do
primeiro tempo, somados a tom 1 no contratempo do primeiro tempo, bumbo na quarta
semicolcheia do segundo tempo e caixa na “cabeca’” do terceiro tempo (sinalizado pela
cor vermelha). O segundo motivo executado pela bateria (destaque na cor verde) ¢
orientado pela tercina de colcheia, tendo inicio no quarto tempo do compasso 35 até o
final do 36, onde Hermeto articula toques alternados entre prato de condugdo e
bumbo. No restante da frase percebemos uma mudanga de postura, substituindo os toques
no prato por uma interpretacdo voltada para os tambores — caixa, tom 2, surdo, caixa,
surdo caixa (sinalizado pela cor roxa), evidenciando, portanto, o preenchimento do espago

deixado pela melodia.

O compasso 37 ¢ marcado pelo retorno da bateria para base ritmica em
semicolcheias, cuja intengdo motivica pode ser considerada polirritmica se relacionada a
melodia, j4 que apresenta uma sequéncia de colcheias pontuadas (marcadas pela cor
cinza), na qual o prato de condug¢do inicialmente apoia o motivo, € em seguida mantém

uma sequéncia de quatro colcheias.
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Conforme ilustra a Figura 7, trecho concernente aos compassos 47 a 49,
percebemos a melodia se desenvolvendo novamente entre tercinas de colcheia, minimas
e semiminas, mantendo, portanto, um padrao motivico com quialteras. A interpretagao de
Hermeto no referido trecho esboga claramente a liberdade criativa do musico ao transitar

entre células ritmicas oriundas da tercina de colcheia (quialtera) e semicolcheia.

Figura 7 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 47 a 49 (1m21s -

1m26s).
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Fonte: Transcrito pelos autores.

No compasso 47 notamos que o motivo executado pela bateria converge com a
célula ritmica da melodia, no qual o bumbo e prato de conducdo no primeiro tempo
exercem um apoio ao inicio do compasso, enfatizando e proporcionando clareza a
melodia; no entanto, logo em seguida preenche o espaco (tempos 2, 3 € 4) com um motivo
pautado na tercina de seminima — prato de condugdo e caixa; prato de condugao e bumbo;
prato de conducao e bumbo; prato de conducao e caixa (sinalizadas pela cor verde). No
compasso 48, observamos uma interpretacdo orientada por ritmicas advindas da

\

semicolcheia, portanto divergentes a melodia, na qual o prato de condugdo executa
contratempos no primeiro € segundo tempo, seguidos por duas seminimas (cabeca do
tempo), articulados por tom 1 na cabega do segundo tempo, caixa com buzz no
contratempo do terceiro, € bumbo executado na segunda semicolcheia do quarto tempo.
O compasso 49 confirma a hibridez ritmica mencionada anteriormente, o que elucida a

transi¢do ritmica no decorrer dos trés compassos, neste caso a alteragdo na subdivisao de

semicolcheia para tercina de colcheia, retomando novamente o didlogo consoante com a
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melodia. Neste trecho a bateria executa frase analoga a melodia — bumbo e prato de
conducdo no primeiro tempo, seguidos por caixa, tons 1 ¢ 2 no segundo tempo,
culminando em uma frase em tercinas de colcheias articulada em toques alternados no
terceiro e quarto tempo — prato de condugdo, caixa, tom 2, chimbal, prato de condugao e

caixa (sinalizado pela cor roxa) a fim de preencher o espaco deixado pela melodia.

Hermeto Pascal e Grupo — Festival de Jazz de Vitoria-Gasteiz

O festival de Jazz de Vitoria-Gasteiz representa para o universo jazzistico um
expressivo movimento cultural de fomento ao Jazz, com a significativa marca de mais de
40 edigdes, com a passagem de artistas de renome, bem como jovens talentos do género
que se destacam ao redor do mundo. Dentre as emblematicas edi¢des, o XIV Festival de
Jazz “Vitoria-Gasteiz” aconteceu entre os dias 17 a 21 de julho de 1990, conforme
ilustrado pela figura 8, e contou com a apresentacdo de Hermeto Pascoal e Grupo no

encerramento do festival

Figura 8: Cartaz de divulgacio do XIV Festival de Jazz Vitoria-Gasteiz

Fonte: https://jazzvitoria.com/el-festival/ . Acesso em 03 de dezembro de 2024.
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Embora o fonograma “Depois do Baile” (Hermeto Pascoal), tenha sido lancado
em 1992 pela gravadora Polygram/Philips no CD Hermeto Pascoal & Grupo “Festa dos
Deuses”, o recorte analisado no presente trabalho se refere a um excerto do show de
Hermeto Pascoal e Grupo no Festival de Jazz de Vitoria-Gasteiz (Espanha), no dia 21 de
julho de 1990, exibido pelo programa de TV espanhol “Jazz entre amigos” em dois

episodios de aproximadamente 1 hora, e que estdo disponiveis na plataforma YouTube.

Haja visto que o multi-instrumentista e compositor Hermeto Pascoal j& havia
demonstrado singularidades a frente da bateria no album Hermeto & Grupo (1982) ao
assumir a execucao da bateria na faixa Moreneide, ¢ sabido que ao longo de sua carreira
0 musico performou como baterista em diversas ocasides, como ¢ o caso do show

supracitado ao qual iremos discorrer a seguir.

Conforme ilustrado pela figura 9, a formagao instrumental para este show contou
com o exitoso grupo que experienciou o processo de estudos e numerosos ensaios
coletivos, o que veio dar nome a escola Jabour, sendo: Hermeto Pascoal, Carlos Malta,
Jovino Santos, Itiberé Zwarg, Marcio Bahia, Pernambuco (Anténio Luiz de Santana) e

Fabio Pascoal.

Figura 9: Programacio dos shows referente a divisido Jazz do século XXI realizada no dia 21 de
julho de 1990 no Auditério da Escola de Musica Jesus Guridi.

Fonte: https://jazzvitoria.com/el-festival/
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O show esta disponivel na integra no YouTube®?, sendo este referente a primeira
parte do programa de TV “Jazz entre amigos”. O fonograma “Depois do Baile”, composto
e arranjado por Hermeto Pascoal, tem duragdo de 12 minutos e 18 segundos, tendo seu
inicio aos 36m45s, e término em 49m03s. Cabe ressaltar que o titulo da musica exibido
pela emissora de TV nao corresponde a executada, ja que equivocadamente foi creditado

como Ayrlin (Hermeto Pascoal).

A Figura 10 apresenta uma linha temporal do fonograma Depois do Baile
(Hermeto Pascoal) a fim de ilustrar de forma cronologica as segdes (partes) que
constituem a pega, assim como a ordem dos solistas, os principais momentos no que tange
a performance e timeline do video. O espago dedicado a insercao do tempo (minutos e
segundos), conta ainda com uma demarcagao entre diferentes cores, visando assim aclarar

as partes que se repetem no decorrer da performance.

Figura 10: Grafico linha do tempo de Depois do Baile (Hermeto Pascoal) apontando a organizaciao

estrutural da peca.

Intro
Introduciio A _Aq1_A-A1 B-B A-Al - A-Al
SOLOS H‘c"rmc‘lo
C Carlos Malta aﬁﬁg‘r‘i: Jovino Santos

Marcio Bahia reassume a
Hermeto buteria ¢ Hermeto toca prata Volta do Tema

[tiberé Zwarg Solo de bateria dois interagindo com

percussdo e bateria

B

49m03s 48mS3s [ 43m 35 S—

Fonte: Realizado pelos autores.

62 https://www.youtube.com/watch?v=HOT9FHMm 88&t=1411s
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Analise da performance de Hermeto a frente da bateria em Depois do Baile

(Hermeto Pascoal)

Conforme exposto no video do show supracitado, Hermeto assume a execugao
da bateria durante os solos improvisados, especificamente em 41m44s no decorrer do solo
de Carlos Malta (saxofone soprano), perpassando pelos solos de Jovino Santos (piano
elétrico), Itiberé Zwarg (baixo elétrico) até culminar no préoprio solo de bateria. A partir
de uma escuta atenta, somada a alguns trechos cuja camera enfoca a bateria, pudemos
notar semelhangas interpretativas que nos pareceram dialogar com a sua performance em
Moreneide. Embora sejam performances distintas no que diz respeito ao ambiente de
gravagdo — (i) captacdo em estudio (ambiente acusticamente controlado, podendo a
performance ser realizada ao vivo entre todos musicos ou individuais); (ii) ao vivo
(ambiente acusticamente ndo controlado, performance realizada impreterivelmente ao
vivo), outro importante fator ¢ que a performance em Moreneide (Heraldo do Monte)
propde uma interpretagdo interativa entre se¢ao ritmico-harmonica alicer¢ada na melodia
da peca (isto ¢, uma melodia pré-estabelecida), o que, certamente muda a perspectiva de
interagdo com o solista principal somado a se¢do ritmica, no caso da performance em

Depois do Baile.

Embora haja diferengas entre as duas pegas mencionadas, ainda assim notamos
aspetos semelhantes em ambas interpretacdes que podem alicercar as caracteristicas

idiomaticas da performance musical desse instrumento na escola Jabour.

Figura 11: Imagem capturada de um trecho do video em que Hermeto assume a bateria.
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Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=HOT9FHMm_88&t=1411s . Imagem capturada pelos autores.

Um conceito defendido e utilizado pelo maestro, compositor e arranjador
Letieres Leite (2017) elucida a importancia da utilizagdo de matrizes ritmicas (claves)
como fundamento primario para criagdo musical. Corroborando as ideias de Leite, o
professor José Alexandre L. L. Carvalho (2011) versa sobre a tematica em sua pesquisa
de doutorado, apontando a importancia dessas linhas ritmicas na composic¢ao, arranjo e
performance musical.

No caso composicional, a musica com seus atributos melddicos,
harmonicos e formais ¢ estruturada segundo o paradigma de uma
determinada clave. No orquestral, as frases ritmicas, os contrapontos,
as convengodes, introducdes, pontes, codas e outros elementos
determinados por um arranjador, respeitam este paradigma. E por fim,
no terceiro caso, 0os musicos que vao executar o tema também se
orientam pela clave no momento de criarem suas linhas de

acompanhamento, de interpretarem frases pré-concebidas ou de
improvisarem. (CARVALHO, 2011, p. 105-106)

Diante dessa premissa, a concep¢do de acompanhamento da se¢do ritmico-
harmdnica da escola Jabour, propde um modelo de interagdo concomitante durante a
secdo de solos, isto €, todos musicos perfomam de maneira solistica em consonancia as
ideias propostas pelo solista principal, havendo portando uma espécie de “bate bola” entre
todos os musicos. Na musica Depois do Baile, a secdo de solos apresenta um ciclo
harménico e uma férmula de compasso (e/ou algum género musical), que neste caso ¢
setenario composto (7/8) e andamento 226 bpm, tomando a colcheia como unidade de
tempo. No inicio do solo de saxofone de Carlos Malta, podemos notar que a linha
melodica executada pelo baixista Itiberé Zwarg, em concordancia com o piano de Jovino
Santos, nos fornece pistas sobre uma possivel matriz ritmica, a qual embasa e fortalece a
interpretagdo dos musicos da secao ritmico-harmonica. A figura 12 ilustra a matriz ritmica
pela qual os musicos supostamente se guiaram durante a performance, ficando claro que,
a referida ritmica atua de forma interna, subsidiando a performance, e possibilitando que
0 musico execute diversas sobreposi¢des ritmicas, ou até o rompimento deste padrdo em

virtude de diferentes motivos ritmicos apresentados no desenrolar dos solos.
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Figura 12: Matriz ritmica utilizada pela se¢fo ritmico-harménica durante o desenvolvimento dos
solos.

o~

Fonte: Transcrito pelos autores.

O primeiro solista ¢ o saxofonista Carlos Malta, que comeca seu improviso aos
41m09s, sendo inicialmente acompanhado pelo baterista Marcio Bahia, mas apos 35

segundos cede espaco para que Hermeto assuma a bateria.

Conforme mencionado acima, a sec¢do ritmico-harmonica inicia os solos
enfatizando a matriz ritmica supracitada, no entanto apods a entrada Hermeto, ¢ notoria a
mudanca de postura na interpretacdo, especificamente no que diz respeito aos conceitos
ritmicos de criagdo e interagcdo. Ao assumir a bateria, Hermeto inicialmente executa uma
linha ritmica no cowbell, que logo ¢ transportada ao prato de conducdo, e se mantém num
processo criativo entre diferentes ordenagdes pelo instrumento, entdo sugerindo um
didlogo com baixo e piano. Outro aspecto que nos pareceu relevante ¢ o assemelhamento
ritmico da condu¢do empreendida pela secdo ritmica com claves do samba,
especificamente com uma clave do tamborim, no entanto, adaptada ao compasso

setenario composto, conforme ilustrado pela figura 13.

Figura 13: Ritmica base utilizada por Hermeto no prato de conduc¢io no inicio da performance.

WA AT

Fonte: Transcrito pelos autores.

Ainda no que tange a execu¢do de Hermeto, percebemos algumas levadas ou
pelo menos estruturas ritmicas bastante recorrentes durante o desenvolvimento dos solos.
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Na figura 14 ilustramos dois exemplos de levadas que nos pareceram subsidiar a
interpretacdo do musico, no entanto, vale ressaltar que o modo de “orquestracao” na
bateria ¢ comumente alterado de acordo com a criatividade do instrumentista em
consonancia com o estimulo recebido em tempo real durante a performance. Deste modo,
ainda que estas levadas aparecam diversas vezes durante o acompanhamento dos solos,
elas sdo “reorquestradas” (utilizacdo de diferentes pecas da bateria) e modificadas

(aumentadas ou reduzidas) no decorrer do processo.

Figura 14: Exemplos de levadas executadas por Hermeto no decorrer dos solos

1

s

o Frgrbyy

Fonte: Transcrito pelos autores.

Outro aspecto notado durante a performance, ¢ a intercorréncia de motivos
melodicos produzidos em métrica par. No decorrer dos solos de piano e baixo, os
improvisadores sugerem motivos melodicos em métrica par, os quais perpassam pela
quadratura do compasso ocasionando uma sensa¢do de sobreposi¢do ritmica. Hermeto
interage de forma imediata aos motivos, complementando-os com ideias similares, seja
articulando toques em semicolcheias pelos tambores, ou sugerindo ideias ritmicas
analogas ao samba em binario simples, sem, no entanto, perder a matriz ritmica que o

alicerca.

A interacdo entre secdo ritmica e solista nos parece um fator preponderante na
escola Jabour, podendo estes acontecer ao complementar os espagos deixados pelo solista,
outros apoiando ideias ritmicas do solista, ou até uma proposicdo de levada, como
acontece entre os minutos — 44m39s a 44m48s, na qual Hermeto sugere uma levada de

baido com caixa de maxixe, reflexo do estimulo proposto por Jovino Santos.
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Consideracoes finais

Diante das analises empreendidas neste estudo, podemos fazer uma reflexao
acerca da maneira como o multi-instrumentista e compositor Hermeto Pascoal se
exterioriza musicalmente a frente do instrumento bateria, nos fornecendo pistas sobre a
linguagem idiomatica da bateria na escola Jabour. O estudo discutido neste trabalho ¢
apenas o inicio de uma pesquisa de doutoramento concernente a tematica abordada, uma
vez que a transcri¢ao realizada pelos autores elucida diversos outros aspectos a serem

discutidos posteriormente.

Podemos dizer que a interpretacdo de Hermeto Pascoal, em Moreneide,
desconstruiu perspectivas acerca da performance na bateria, tracando diferentes
abordagens tecnicamente simples, cujo cerne se concentra em colocar a musica em
primeiro plano, na qual uma abordagem intuitiva, que dialoga com a melodia e com a

base ritmo-harmdnica, transcende execugdes previsiveis e pouco interativas.
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