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Resumao.

Este artigo tem como objetivo investigar a interpretacdo musical do multi-instrumentista
e compositor Hermeto Pascoal a frente da bateria no fonograma Moreneide (Heraldo do
Monte), gravado no LP Hermeto Pascoal e Grupo (1982). A partir de andlises que
relacionam aspectos ritmicos e melédicos do tema a performance da bateria, apontamos
algumas caracteristicas interpretativas de Hermeto, revelando uma abordagem singular do
instrumento.
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Abstract.

This article aims to investigate the musical interpretation of multi-instrumentalist and
composer Hermeto Pascoal on the drum set in the phonogram Moreneide (Heraldo do
Monte), recorded on the LP Hermeto Pascoal e Grupo (1982). Based on analyzes that
relate rhythmic and melodic aspects of the theme to the drums' performance, we point out
some of Hermeto's interpretative characteristics, revealing a unigque approach to the
instrument.

Keywords. Moreneide, Hermeto Pascoal, Drum set.

Hermeto Pascoal & Grupo (1982)

O LP Hermeto Pascoal e Grupo lancado no ano de 1982, é um album que marca um
periodo com significativas mudancas no grupo de Hermeto. Posteriormente as diversas
viagens e producles de discos nos Estados Unidos, no inicio da década de 80, Hermeto
consegue “reunir um grupo de instrumentistas dispostos a colocar em pratica a metodologia
de ensaios diarios e dedicacao praticamente exclusiva a sua musica” (SILVA, 2016, p. 27), o

que ficou conhecido como Escola Jabour. “O grupo ¢ muito mais do que musica, ¢ uma



aspectos musicais como improvisacao, experimentacao, interacdo e pratica coletiva — rizomas
que alicercaram os idiomatismos da linguagem musical proposta por Hermeto™.

Retomando nosso olhar para o album supracitado, notamos uma caracteristica
comum aos trabalhos de Hermeto: a participacdo multifacetada dos musicos, no que diz
respeito a execucdo de instrumentos. A atuacdo dos masicos em diferentes instrumentos
explicita o comprometimento coletivo que contribui para possibilidades de arranjo e
enriquece significativamente a sonoridade do grupo. De fato, a ficha técnica do album
evidencia a pluralidade de Hermeto e demais masicos no que diz respeito as mdaltiplas
contribuicdes instrumentais?, ressaltando ainda a participagdo especial do multi-instrumentista

e compositor Heraldo do Monte no viol&o ovation, viola, guitarra, cavaquinho, voz.

Figura 1 — Capa - Hermeto Pascoal & Grupo (1982)

Fonte: https://f4.bcbits.com/img/a3439992031 10.jpg

No que tange as informacdes técnicas de producdo do album, esse disco foi
originalmente produzido e lancado em LP pela gravadora Som da Gente, em 1982, “SDG-

014/82, posteriormente lancado em CD — CDSDG 010/92” (MULLER, 2005, p. 170). As

! Para dados mais aprofundados sobre a terminologia e estudos acerca da Escola Jabour, vide SILVA (2016).

2 Ficha técnica do album: Hermeto Pascoal (piano acUstico, piano preparado, clavinet, harmonio, cavaquinho,
sax alto, flautas de bambu, ocarina, flauta transversal, bombardino, apito, voz, assovio, baixo, bateria,
percussédo); Carlos Malta (voz, apitos, sax tenor e soprano, flauta e flautim); Jovino Santos (piano acustico, piano
yamaha, harmonio, flauta, flautim, voz, apitos, clavinet duo); Itiberé Zwarg (baixo, tuba, voz, apitos, piano

" - » fender); Marcio Bahia (bateria, percusséo, platismo, sino, voz, apitos); Pernambuco (percusséo, voz, apitos).
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gravagOes foram realizadas na cidade de S@o Paulo, no Nosso Estudio, em outubro de 1982.
Dentre as dez faixas que compdem o disco, todas-as composicdes e arranjos sao de autoria de
Hermeto, com excegdo de “Morencide”, composta por Heraldo do Monte — peca em que
Hermeto aparece na execucdo da bateria e bombardinos. A analise dessa performance pode
nos ajudar a compreender caracteristicas singulares ao que pretendemos circunscrever como

linguagem idiomatica da bateria no contexto musical da Escola Jabour.

Analise da performance de Hermeto Pascoal em Moreneide

Segundo a ficha técnica disposta no encarte do LP, Moreneide tem atuacdes de
Hermeto Pascoal (bateria e bombardinos), Heraldo do Monte (violdo ovation e guitarra),
Itiberé Zwarg (baixo), Jovino Santos (piano Yamaha e clavinet) e Carlos Malta (sax tenor).

A melodia e harmonia (lead sheet) que serdo incorporadas a analise foram extraidas®
do encarte do LP Cordas Vivas (1983) do guitarrista e compositor Heraldo do Monte.
Seguindo essa referéncia, a transcricdo da bateria inicia em compasso quaternario simples
(4/4), conforme adotado por Heraldo no referido encarte. O tema se repete duas vezes, sendo:
[i] compassos 1 a 29 concernentes & primeira exposi¢cdo (OmOs — 0m52s); [ii] 30 a 52 a
segunda exposic¢do (0m51s — 1m31s); e [iii] 53 a 56 ao que podemos considerar como Coda
(Im31s — 1m40s). O andamento inicial da peca é marcado por 128 bpm (batidas por minuto)
sendo a seminima adotada como unidade de tempo*.

Para este artigo separamos alguns excertos da performance de Hermeto na bateria,
com intuito de elucidar os caminhos e solu¢des que o musico utilizou, revelando uma
interpretacdo criativa e improvisatoria, livre de conceitos pré-determinados como padrdes
comuns a certos géneros musicais, levadas, convencdes, isto é, modelos comumente
encontrados na musica popular brasileira. Durante o processo de escuta e transcricdo, notamos
alguns pontos curiosos quanto as solucdes ritmico-melédicas® empreendidas por Hermeto. Por

se tratar de uma obra que ndo sugere® explicitamente uma levada ou género musical, e

% Reescritas (copiadas) através de um software de edigdo de partituras e somadas a transcri¢o da bateria.

4 [https://www.youtube.com/watch?v=gGMpiPSB8c0]. Acesso em 12 de agosto de 2024.

5 O terminologia ritmico-melddica utilizada pelos autores se refere as diversas possibilidades ritmicas (com
toques alternados ou simultaneos) combinadas com as variadas alturas (indefinidas) que o instrumento (bateria)
dispde (grave-agudo; timbres membrana-pratos; e diferentes baquetas como madeira-feltro-escovas).

6 O fonograma investigado no presente artigo ndo sugere explicitamente uma levada ou género musical, no
entanto, encontramos uma performance do baterista Marcio Bahia no programa Instrumental Sesc Brasil, na qual
0 masico se pauta em uma levada de bossa nova ou samba cancdo como base, ficando evidente a liberdade
criativa na sua interpretacdo em dialogo com a melodia, sem, no entanto, esquecer da batida base. Acesso em 27
de junho de 2024. https://youtu.be/-aBQMXO0Rehg?si=Cp8FwDgX9vUYeTW4



https://www.youtube.com/watch?v=gGMpiPSB8c0
https://youtu.be/-aBQMX0Rehg?si=Cp8FwDgX9vUYeTW4

analisando a estrutura ritmica do tema, netamos que a bateria se pauta na melodia e base
ritmico-harmdnica como principal elemento norteador e inspirador para a interpretacao.

A performance de Hermeto em Moreneide retrata uma interpretacdo que transcende
0s parametros técnicos proprios ao instrumento, expondo assim caracteristicas inerentes a um
musico multi-instrumentista, cujo percurso criativo circunda aspectos relacionados as
sinuosidades presentes na melodia, assim como as diferentes sensagfes promovidas pelos
caminhos harménicos frente a mesma. Embora a transcricéo total da peca nos forneca um rico
e complexo material para andlise, a seguir discorreremos sobre alguns aspectos pontuais, em
conformidade aos limites pertinentes a este artigo.

Considerando que a bateria dispde de pecas cujo acionamento é dado pelos membros
superiores e inferiores, é fato que as possibilidades de execucdo e criacdo Sd0 muito
numerosas. A criacdo de levadas ou solos pode ser organizada entre toques simultaneos ou
alternados; mais precisamente, os quatro membros podem dialogar entre si de acordo com a
criatividade e desenvolvimento técnico do baterista. Cabe ressaltar que o nivel técnico de
execucdo no instrumento ndo necessariamente € sinénimo de musicalidade e/ou interpretacéo
coesa com a proposta musical, o que, de fato, fica evidente na interpretacdo de Hermeto. Por
ndo ser um baterista de oficio, extremamente técnico, o multi-instrumentista dispbe de
solucbes tecnicamente simples, mas que se encaixam perfeitamente com a linguagem

idiomaética sugerida na peca.

Fraseologia a partir de toques alternados

Conforme sugerido pela transcricdo da bateria, Hermeto articula os toques com as
maos direita e esquerda de forma alternada, e ocasionalmente insere o bumbo (pé direito), o
que sinalizaremos a seguir. Na figura 2, trecho ilustrativo da transcricdo dos compassos 22 a
24, a melodia apresenta uma frase ascendente em tercinas de colcheias, seguidas de minima e
tercinas de seminima. Na primeira frase (compasso 22), Hermeto claramente denota a
intencdo de dobra ritmica com a melodia e, conforme sinalizado, sugerimos uma manulagéo
simples com toques alternados entre os membros superiores, intercalando prato de conducgéo
executado pela mdo direita (marcado pela cor vermelha) e a méo esquerda (cor azul)
sucessivamente entre as pecas — caixa (buzz), tom 1, chimbal e caixa, finalizando com um
bumbo (cor verde). Nos compassos 23 e 24, a ritmica realizada pela bateria ndo acompanha a

melodia, no entanto a proposicao de articular as frases em toques alternados fica evidente.



Figura 2 — Trecho da performance de Hermeto em Mareneide — Compassos 22 a 24 (0m395=

0m43s).
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Fonte: Transcrito pelos autores.

Na figura 3, apresentamos 0s compassos 36 (incluindo o 4° tempo do 35) e 49 (com
3° e 4° tempos do 48), adotando 0 mesmo modelo de andlise anterior, sendo as sinalizagdes
para méo direita (cor vermelha), méo esquerda (cor azul) e bumbos (cor verde). Em ambos
compassos fica evidente a intencdo em dobrar ritmicamente com a melodia, sendo no
primeiro trecho uma frase articulada entre prato de conduc¢édo e bumbo, finalizada entre prato e
caixa, e posteriormente um motivo de 2 tempos, alternado entre os tambores — tom 2, surdo,
caixa, surdo e caixa. No 3° tempo do compasso 48, a melodia repousa em uma minima,
momento em que 0 masico demarca o pulso com seminimas no prato de condugdo, enquanto

caixa (buzz) no contratempo e 0 bumbo na segunda semicolcheia trazem movimento para a

frase. No compasso 49 notamos que Hermeto propde uma frase em tercinas de colcheia,

articulada com toques alternados entre 0s membros superiores, distribuindo entre as seguintes
pecas — prato de conducéo, caixa, tom 1, tom 2, prato de conducdo, caixa, tom 2, chimbal,
prato de conducéo e caixa.

Figura 3 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 36 (1m02s —
1mO04s) e 49 (1m24s — 1m26s).
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Fonte: Transcrito pelos autores.



O compasso 51 (Figura 4) é analoga ao trecho melodico da primeira exposicao,
ilustrado na figura 2 (compasso 22); nesta ocasiao Hermeto dobra ritmicamente com a
melodia, salienta em sua interpretacdo o uso de toques alternados entre as mdos direita e
esquerda, distribuindo pelas pecas da bateria, conforme marcadas pelas cores vermelho e azul
— caixa, prato de conducdo, chimbal aberto, tom 2, chimbal fechado, prato de conducdo, caixa,
prato de conducéo, tom 1, tom 2, tom 1, tom 2, caixa, prato de condugdo, chimbal fechado,

prato de conducéo, caixa e prato de conducao.

Figura 4 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 51 a 52 (1m28s — 1m31s).
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Fonte: Transcrito pelos autores.

Os excertos supracitados sobre as articulagdes em toques alternados se referem a
alguns pequenos recortes extraidos da transcricdo total da peca, no entanto, fica aqui

registrado que Hermeto utiliza deste recurso em diversos outros momentos da performance.

Resolucao de frases utilizando toques entre caixa e prato de conducao

Outra peculiaridade notada na performance foi referente ao modo com que o multi-
instrumentista soluciona um desfecho ou inicio de frase indicada pela melodia — primeiro
tempo do compasso. E comum no universo bateristico, o instrumentista utilizar o toque entre
bumbo e prato para enfatizar um desfecho ou inicio de frase melddica, quica pela intensidade
e timbre caracteristicos da sonoridade do bumbo, o qual somado ao caréater de prolongamento
do som comum ao prato, demarca com énfase o referido momento musical. Entretanto,
percebemos que Hermeto utiliza em diversos momentos o toque entre caixa e prato de
condugdo como recurso para resolucéo e/ou destaque da melodia, 0 que nos parece incomum

se compararmos a esfera bateristica.



Na figura 5, o compasso 12 ilustra um trecho em guea melodia finaliza uma secao,
ao que comumente a bateria interage enfatizando-ritmicamente a primeira e a quarta notas da
melodia com o bumbo e prato. No entanto, a escolha de Hermeto para o referido trecho se da
por uma frase cujas notas de apoio a melodia sdo tocadas pela caixa e prato de conducdo
(sinalizada pela cor roxa), implicando, portanto, numa sonoridade distinta e surpreendente. Ja
no compasso 32, observamos um movimento melddico descendente em semitons, cuja
conducdo ritmico-harménica acompanha a melodia. No referido trecho Hermeto foge do
6bvio (ritmicamente analogo a “cozinha”’ e melodia), e executa uma frase que inicia com o
toque entre caixa e prato de condugdo — novamente implicando numa sonoridade diferente e
inesperada, e assim progredindo com toques entre prato de conducdo e chimbal até culminar
numa frase que demarca a ultima nota da frase melddica, que inicia um contexto polirritmico
para as melodias subsequentes.

Figura 5 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 12 (0m21s — 0m23s)
e 32 (0m55s — 0m57s).
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Fonte: Transcrito pelos autores.

No compasso 41 (Figura 6), trecho idéntico ao mencionado anteriormente (compasso
12), podemos perceber que Hermeto repetiu a mesma ideia ja executada, utilizando a caixa e
prato de conducdo para enfatizar os tempos fortes da melodia. J& no compasso 42, novamente
notamos 0 uso da caixa e prato de condugdo como recurso de destaque ao que a melodia

denota o inicio de se¢do. Em ambos compassos (41 e 42), a interpretacdo de um baterista de

7 A expressdo “cozinha” é comumente utilizada no meio musical como um termo mais informal para se referir a
“secdo ritmico-harménica”, o que segundo SILVA (2016, p. 14) “diz respeito a uma subdivisdo existente em
grupos de musica popular, que compreende 0s instrumentistas que usualmente ficam responsaveis por executar
padrdes ritmico-harmonicos contra 0s quais o solista desenvolve atividade meladica, improvisada ou ndo. Além
de manter o groove, ou “acompanhar”, no contexto de improvisagdo em musica popular estes performers podem
interagir de varias maneiras com o solista. Normalmente, constam da se¢do ritmico-harmoénica bateria,
contrabaixo (acustico ou elétrico), piano (acustico ou elétrico) e/ou guitarra; opcionalmente (e eventualmente),
soma-se a isto a percussao”.



oficio geralmente recairia 0s tempos de“apoio e acentuacdo entre o bumbo e prato de

conducao, isto &, caminho distinto do qual foi empreendido por Hermeto.

Figura 6 — Trecho da performance de Hermeto em Moreneide — Compassos 41 e 42 (Im11s — 1m15s).
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Fonte: Transcrito pelos autores.

Consideracoes finais

Diante das anéalises empreendidas neste estudo, podemos fazer uma reflexédo
acerca da maneira como o multi-instrumentista e compositor Hermeto Pascoal se exterioriza
musicalmente a frente do instrumento bateria, nos revelando, ou pelo menos nos fornecendo,
pistas sobre a linguagem idiomética da bateria na escola Jabour. O estudo discutido neste
trabalho é apenas o inicio de uma longa pesquisa de doutoramento concernente a tematica
abordada, uma vez que a transcricéo realizada pelos autores aponta diversos outros aspectos a
serem discutidos posteriormente.

Podemos dizer que a interpretacdo de Hermeto Pascoal, em Moreneide,
desconstruiu perspectivas acerca da performance na bateria, tracando diferentes abordagens
tecnicamente simples, cujo cerne se concentra em favorecer ritmicamente a integracdo dos
elementos composicionais, na qual uma abordagem intuitiva, que dialoga com a melodia e

com a base ritmo-harménica, transcende execugdes previsiveis e pouco interativas.
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